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A consplragao dos imbecis |
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0 escritor italiano diz que a internet da voz a todo tipo de opinido desqualificada — e que o ?
jornalismo, tema de seu novo r:smar e, deve atuar como um filtro para o que se |é na rede

e —
‘

Castelo Sforzesco, em Mildo,
preserva tesouros da arte italia- ah
na, como a Pieta Rondanini, de Num mu"dﬂ com
" Michelangelo. Um dos sobrios
edificios residenciais em frente ao cas-
telo abriga outro tesouro italiano: Um-
berto Eco, filosofo, critico literario e
romancista traduzido em mais de qua-
renta idiomas. O autor de O Nome da
Rosa, romance ambientado na Idade
Média que vendeu mais de 30 milhdes
de exemplares, lancou neste ano Ni-
mero Zero — que chega ao Brasil nesta
semana, pela Record —, um retrato cri-
tico do jornalismo subordinado a inte-
resses politicos. Na casa milanesa, on-
de conserva uma biblioteca de 30 000
livros (ha outros 20000 em sua resi-
déncia em Urbino), Eco, 83 anos, rece-
beu VEJA para falar de jornalismo, in-
ternet, conspiracdes e, claro, literatara.

Foi um estrondo a sua declaracio, em
uma cerimonia na Universidade de To-
rino, de que a internet da voz a uma
multidao de imbecis. O que o senhor
achou da dimensao que o assunto to-
mou? As pessoas fizeram um grande
estardalhaco por eu ter dito que multi-
does de imbecis tém agora como di-
vulgar suas opinioes. Ora, veja bem,
num mundo com mais de 7 bilhoes de
pessoas, vocé ndo concordaria que ha
muitos imbecis? Nao estou falando
ofensivamente quanto ao carater das
pessoas. O sujeito pode ser um exce-
lente funcionario ou pai de familia,
mas ser um completo imbecil em di-
versos assuntos. Com a internet e as

. redes sociais, o imbecil passa a opinar
! arespeito de temas que nao entende.

" Mas a internet tem seu valor, nao? A

| internet € como Funes, 0 memorioso,
o personagem de Jorge Luis Borges:
lembra tudo, ndo esquece nada. E pre-
ciso filtrar, distinguir. Sempre digo que
a primeira disciplina a ser ministrada
nas escolas deveria ser sobre como
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usar a internet: como analisar informa-
¢coes. O problema é que nem mesmo 0s
professores estdo preparados para isso.
Foi nesse sentido que defendi recente-
mente que os jornais, em vez de se tor-
nar vitimas da internet, repetindo o
que circula na rede, deveriam dedicar
espaco para a analise das informacoes
que circulam nos sites, mostrando aos
leitores o que € sério, o que € fraude.
Serd que os jornais estao prontos para
iss0? A critica da internet exige um no-
vo tipo de expertise, mesmo para 0s
jornais. E isso € muito importante para
0s jovens, pois eles ndo tém, aos 15, 16
anos, 0s conhecimentos necessarios
para filtrar as informacoes a que tém
acesso na rede. Ora, assim como quem
1€ diversos jornais acaba aprendendo a
distinguir as abordagens distintas de
cada um deles, os jovens hoje precisam
aprender a buscar essa variedade de
abordagens nos sites que frequentam.

O jornalismo — que é tema de seu no-
vo romance, Niimero Zero — conse-
guia desempenhar melhor essa tarefa
critica antes da internet? A crise do
jornalismo comeca nos anos 50, com a
televisdo. Antes disso, os jornais di-
ziam, pela manha, o que havia aconte-
cido no dia anterior, ou até mesmo na
noite anterior. Os proprios nomes indi-
cavam um pouco isso: o italiano Cor-
riere della Sera, o francés Le Soir, 0 in-
glés Evening Post. Depois da televisdo,
0s jornais passaram a dizer, pela ma-
nhi, o que as pessoas ja sabiam. Eles
deveriam ter mudado — e ndo muda-
ram. Mudar, naquele contexto, signifi-
caria reduzir o nimero de paginas,
mas, em vez disso, os jornais amplia-
ram o tamanho, sobretudo por razoes
de publicidade. Ora, como preencher
esse espaco? Trés possibilidades. Pri-
meira: aprofundar a informacao atra-
vés de andlises e comentdrios. Alguns
jornais foram por esse caminho, com
maior ou menor €xito, como 0 New
York Times. Segunda possibilidade: a
pura fofoca, que foi o caminho de cer-
tos jornais britanicos. Terceira: a repe-
ticao das mesmas noticias. Ha dois
dias, um garoto sul-americano atacou
um controlador de trem aqui em Mildo

s 0s jornais, em vez
de se tornar vitimas
da internet, repetindo

Mas a crtica da
internet exige uma

com um machado. E uma informacdo
que pode ser dada em uma pequena
coluna. No entanto, vocé olha os jor-
nais e 14 estdo paginas inteiras sobre
o assunto. Pode até ser divertido, en-
quanto tomo o café, ler mais detalha-
damente uma matéria mais longa.
Acredito que Hegel estava certo:

a leitura dos jornais de manhd é a
oracdao do homem moderno.

Em alguns de seus romances anterio-
res, como O Péndulo de Foucault, as
teorias da conspiracao estavam no
centro da trama. Em Nimero Zero, no
entanto, o senhor faz um uso diverso
das conspiracoes. Por qué? Hd um
personagem paranoico, Braggadocio,
que constrdi a sua propria conspira-
¢do, com um elemento inventado:
Mussolini nao teria sido executado.

“Fora isso, todos os fatos que relato em

Numero Zero pertencem a categoria
das conspiracdes reais. A caracteristi-
ca de uma conspiracio verdadeira é
que ela € invariavelmente descoberta.
Houve uma conspira¢do para matar
Julio César, e todos sabemos. O perigo
esta nas conspiracoes falsas, pois vocé
nao consegue desmenti-las — mas elas
se prestam a manipulacio: quem qui-
ser tirar proveito delas podera montar

contraconspiracdes muito reais. Foi o
que Hitler fez, propagando a falsa
conspiracao dos judeus, dos Protoco-
los dos Sabios de Sido.

As conspiracoes de Niimero Zero, en-
tao, sao fatos historices? Todos perfei-
tamente descobertos. Ainda € dificil
saber quem era culpado, mas ninguém
nega hoje, por exemplo, o plano do
Golpe Borghese (golpe de direita des-
baratado na Itdlia nos anos 70). O que
me surpreende nos fatos todos que eu
relato no livro ndo € que eles tenham
realmente acontecido, mas sim o modo
como o pais inteiro aceitou tudo passi-
vamente. Essas informacdes entraram
por um ouvido e sairam pelo outro.
Ficamos sabendo de todas essas coisas
e ninguém se desesperou.

“Somos um povo de punhais e vene-
nos, estamos vacinados”, diz uma das
personagens a certa altura. O proble-
ma esta nessa resignacao, entao? Sim,
essa € a tragédia. No meu livro, falo da
tragédia da historia recente da Itélia,
mas acho que consegui sugerir que €
um problema que diz respeito a outros
paises também. E, de certa forma, a
memoria da midia e 0 modo como ela
funciona: o que € publicado com es-
cindalo hoje dissolve-se nos proximos
dias. Pegue um exemplo c€lebre: du-
rante algum tempo, 0s jornais explo-
ram continuamente escandalos que en-
volvem pedofilia. Depois de certo tem-
po, 0 assunto comeca a desaparecer,
até que nenhum veiculo tem mais nada
a noticiar sobre o assunto. Os pedofilos
deixaram de existir? Certamente nao,
mas nenhum jornal pode insistir nas
mesmas noticias por muito tempo. En-
tao, os jornais sdo obrigados a produ-
zir a perda da memoria, criando, as-
sim, um presente eterno em que o pas-
sado € constantemente esquecido.

0 personagem do comendador Vimer-
cate, o dono do jornal usado para es-
cusos fins politicos em Niimero Zero, é
baseado no ex-primeiro-ministro Silvio
Berlusconi? Essa ¢ uma pergunta que
me foi feita em todas as entrevistas.
Veja bem, o mundo est4 repleto de ti-
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pos como o comendador Vimercate.
Rupert Murdoch, por exemplo? Obvia-
mente, é possivel encontrar certas ana-
logias com Berlusconi, ainda que ele
seja muito mais importante e mais es-
perto que o comendador Vimercate.

O problema € que, sempre que se tém,
como é o caso na Italia, jornais que
ndo pertencem a um grupo exclusiva-
mente dedicado a drea de comunica-
¢do — a exemplo da familia Ochs
Sulzberger, do New York Times —, 0
jornalismo e a informacdo saem preju-
dicados. Tomemos um episodio recen-
te: acabaram de revelar que na dire¢ao
do Corriere della Sera ha industriais da
Fiat. E quando percebemos que 0 mun-
do esta cheio de comendadores.

A internet é um meio propicio a divul-
gacdo de teorias conspiratoérias. Isso
muda algo na consideracao do tema
em suas obras de ficcdo? Sempre tive
a conviccdo de que escrever um livro
— um romance, em particular, mas
qualquer livro, na verdade — é cons-
truir seu proprio leitor, € dizer “vocé
deve se tornar isto”. Mesmo que isso
seja, como € de fato, impossivel. De-
pois de ter escrito O Péndulo de Fou-
cault, que era uma representacao gro-
tesca desses planos conspiratorios e de
supostas sociedades secretas, recebi
intimeras cartas de pessoas apresen-
tando-se como “Grao-Mestre Templa-
rio”. Ou seja, vocé tera sempre alguns
leitores malucos. Ndo ha como evitar:
voceé pode escrever sobre conspiracoes
falsas de um modo parédico ou grotes-
co, e mesmo assim certos leitores pen-
sardo que elas de fato existem, e di-
zem: “E exatamente assim, eu sempre
soube”. A internet ndo alterou isso
substancialmente. No fundo, o0 que o
escritor pode fazer € preparar bem seu
livro, oferecer sua critica, e o resto esta
nas maos de Al4.

Niimero Zero tem pouco mais de 200
paginas. 0 Nome da Rosa e 0 Péndulo
de Foucault ficam ao redor de 600. Um
romance curto o obriga a mudar seu
estilo e sua estratégia narrativa? Gosto
de dizer que todos os meus romarnces
anteriores poderiam ser comparados a

@0 fascismo classico,

de Mussolini,
desapareceu Mas a
atitude politica fascista

pode ser encontrada
em outros contextos
hlstorlcos Veja 0

Nunca nos Iwramos
dessa atitude®®

uma sinfonia de Mahler, ao passo que
este agora é uma composicao de jazz
de Charlie Parker. Tento criar um estilo
adequado ao tema e a ambientacdo his-
torica de cada romance. Por exemplo,
em A Ilha do Dia Anterior, ambientado
no século XVII, tentei criar uma lin-
guagem barroca, elaborada. J4 em Nu-
mero Zero, eu estava tentando assimilar
o ritmo rapido e sincopado do jornalis-
mo. Fui como que instado pelo proprio
tema do romance a adaptar o estilo a
suas exigéncias: didlogos curtos, sem
descricdes. Repare que até as referén-
cias a linguagem, no romance, sao refe-
réncias ao estilo jornalistico, as frases
feitas, a0 modo de induzir ou enganar
sutilmente o leitor. A virtude de um ro-
mance € que € ele que decide quando
chegou o momento de parar. Chega um
instante em que, apesar de vocé querer

* continuar a contar a historia, desenvol-

vé-la ou desdobra-la, o romance faz o
servico de se impor e dizer: “Chega,
pare por aqui”. Niimero Zero me disse
para parar onde parei.

No livro, o fascismo de Mussolini é
uma sombra sobre a historia italiana
do pés-guerra. Qual é a cara atual do
fascismo? O fascismo classico, repre-
sentado por Mussolini, desapareceu.

Mas Numero Zero ¢ dominado pelo
sentimento do retorno do que eu cha-
mei de “fascismo eterno”. E isso esta
associado a diversos aspectos da poli-
tica contemporéinea. A atitude politi-
ca da Liga Norte, discriminatoria e ra-
cista, € uma nova forma de fascismo.
Trata-se de uma questdo de atitude
politica mais ampla do que a expe-
riéncia historica de Mussolini, e pode-
mos encontra-la em diferentes con-
textos historicos. Veja o Estado Isla-
mico, que eu chamo de 0 novo nazis-
mo: querem aniquilar outras etnias,
impor um credo, conquistar o mundo.
Nunca nos livramos permanentemen-
te dessa atitude.

Pela natureza dos temas que o moti-
vam, o volume perdido da Poética de
Aristoteles em 0 Nome da Rosa, ou a
discussao sobre a doutrina filosofica
conhecida por nominalismo, o senhor
teria tudo para ser considerado um
“ascritor para escritores’”. No entanto,
mesmo excessivamente intelectualiza-
do, seu primeiro romance passou dos
30 milhoes de copias vendidas. Como o
senhor explica esse fato? Quando ter-
minei O Nome da Rosa, eu pensei em
fazer uma pequena edicao caprichada
de 3000 ou 4000 exemplares. Ai meu
editor leu o romance e percebeu que o
livro poderia ter outro alcance — e 0
resto € historia. Bem, ha, de fato, escri-
tores que escrevem para outros escrito-
res. Digamos, Finnegans Wake, de Ja-
mes Joyce, € claramente um livro para
escritores ou fanaticos por literatura.
Hoje, Julian Barnes, entre outros, € um
escritor para escritores. Mas ha escrito-
res que escrevem para todas as pessoas.
Dante Alighieri escreveu para ser lido
por todos. Ha essa famosa historia,
relatada por Giovanni Boccaccio, se-
gundo a qual Dante teria ouvido um
ferreiro que, enquanto trabalhava, reci-
tava seus versos. Esse ferreiro era cer-
tamente iletrado. No entanto, a Divina
Comédia o alcancou. Balzac escrevia
para todo tipo de leitor. Tolstoi, a mes-
ma coisa. Encontrei-me, entao, em
muito boa companhia quando descobri
que eu também estava escrevendo para
todas as pessoas. z
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